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La sangre del pueblo (también) es lesbiana:

La experiencia artistico-politica de Lesbianas en la Resistencia
(1995-1997)

Al igual que las Madres, lesbianas y homosexuales evidenciamos a través de nuestro
accionar militante todo aquello que el poder y los gobiernos de turno se empefian en
tapar. Nuestra visibilidad activa, instrumento vital de nuestra lucha, ejercida
ocupando el espacio legitimo del pueblo que es la Plaza de Mayo, ha servido para
demostrar que la lucha es una sola. La sexualidad, asi como la salud y la educacion
es un derecho humano que en tantos afios de represién ha sido pisoteado y
condenado. No es en vano que el derecho al uso del propio cuerpo y el placer de una
poblacién sean controlados. Asi también es mds fdcil, silenciar, vigilar y castigar.

Claudia Krist, Monica Pavicich, M6nica Santino, Gabriela Sosti. Lesbianas en la
Resistencia. Publicacion Periédico de las Madres de Plaza de Mayo. Dos décadas
de resistencia. Ao XIII N° 140. Abril de 1997.

Rastros (in)visibles, deseo de archivo: desactivar silencios

A partir de una afinidad 1ésbico afectiva que conjugd y compartio6 esfuerzos, recursos e
imaginarios, esta investigacion colaboratival indagé sobre la experiencia del colectivo
Lesbianas en la Resistencia, que entre los afios 1995 y 1997 realizd intervenciones
artistico-politicas en las Marchas de la Resistencia convocadas por las Madres de Plaza
de Mayo en la ciudad de Buenos Aires y también para las marchas del 24 de marzo, en
las que se recuerda el dltimo golpe militar genocida en Argentina.

Una investigacion que intersect6 pulsidn activista y produccion intelectual. Asi, desde
el Archivo Digitalizado del Activismo Lésbico de Argentina, Potencia Tortillera, en este
ultimo tiempo buscamos de manera autogestiva, tal como fue la creacién y el

sostenimiento de ese espacio virtual y material de memorias, la recuperacién y

! Se realizaron entrevistas a Gabriela Sosti y Ménica Santino. Mantuvimos conversaciones por mail o
contactos virtuales con: Claudia Krist, Maria Luisa Peralta, fabi tron, Liliana Daunes, Laura Eiven, Ana
Paoletti, Gerardo Dell‘Oro, Bibiana Lorenzano. Los documentos y fotos que incorporamos son de:
Ménica Santino, Diario de la Asociacion Madres de Plaza de Mayo, Crénicas de las Marchas de la
Resistencia, Archivo Digitalizado del Activismo Lésbico de Argentina Potencia Tortillera (las fotos
pertenecen a Chela Amadio).



activacion de experiencias de visibilidad l1ésbica de la historia del activismo, que en
sus derivas muchas veces desdibujan una modalidad ortodoxa o clasica de hacer
politica. Esta inquietud activista se articuld con el desarrollo de ciertas lineas de
investigacion académica sobre intervenciones artisticas feministas en Buenos Aires
(1986-2010)2.

Rastrear y reconstruir la experiencia de Lesbianas en la Resistencia abrié un
horizonte donde se activaron cruces y disidencias de la militancia, 1ésbica por un lado,
y de izquierda por otro, que no resultaba tan facil ni de asir ni de “encasillar” en las
practicas militantes de aquel momento. Aqui la visibilidad asume, por lo menos, dos
dimensiones: visibilizar en el presente estas intervenciones lésbicas en el campo de
los derechos humanos y, a su vez, visibilizar la politizaciéon de una identidad sexual
que asumia el arte como modo de accién politica. De esta manera, en esta articulacion
se dislocan los discursos que analizan los cruces entre arte y politica de los ‘90.
Acometer esta escritura y esta indagacién implicé escuchar un murmullo cefiido por el
silencio heteronormativo que borra este tipo de experiencias politicas de los relatos
histéricos monumentalistas; desempolvar archivos personales e institucionales; y

compartir los fogonazos de los recuerdos.

2 Nos referimos a la tesis doctoral en curso de Laura Gutiérrez: Intervenciones estéticas y visibilidades
politicas feministas en las prdcticas artisticas contempordneas de Argentina (1983-2010), a partir de la
cual se investigan diferentes practicas artisticas realizadas en el contexto argentino (particularmente
en Capital Federal) en sus cruces con las teorias y acciones feministas en el pais. También integra el
Grupo micropoliticas de las desobediencias sexuales en el arte argentino (FBA-UNLP), dirigido por
Fernando Davis. A su vez, valeria flores participa del proyecto Poner el cuerpo. Nuevas relaciones entre
arte, cuerpo y politica entre 1976-1990, Proyectos de Investigaciéon Cientifica y Tecnolégica (2012-
2016), dirigido por Ana Longoni (Instituto de Investigaciones Gino Germani - UBA).



Visibilidad en los ‘90: entre la represion, el sida, las privatizaciones y el
neoliberalismo

El grupo Lesbianas en la Resistencia (LR) surge en los afios ‘90 en un contexto
marcado por el neoliberalismo que se proclamaba a si mismo como marca de
progreso y fin de la decadencia y el atraso tecnolédgico y social. Las privatizaciones de
los servicios publicos, la flexibilizacién laboral, el congelamiento de los salarios y las
jubilaciones, y el desencantamiento democratico post leyes de Obediencia Debida y
Punto Final3 eran parte del dia a dia.

En abril de 1990, el gobierno de Carlos Menem (1989 - 1999) lanza la primera etapa
del denominado “plan de ajuste” de “Emergencia econdémica”, que consistié en la
suspension de los subsidios estatales, a la vez que autorizaba el despido y jubilacién
forzosa de grandes sectores de trabajadorxs del estado. La ley de Reforma del Estado
(1989), que significo la desregulaciéon y privatizacion de la mayoria de los servicios
publicos*, y la ley de Convertibilidad (1991), que equipar6 la conversion del peso al
doélar, profundizaron estas transformaciones que llevaron al aumento exponencial del
desempleo, la desocupacién, la pobreza, y la desproteccién juridica de Ixs
trabajadorxs®. La exuberante transferencia econdmica de la riqueza a los sectores
privados aumenté el déficit fiscal y la concentraciéon de la riqueza y del poder
econdmico en los mismos grupos que fueron complices del plan econdémico
perpetrado por la tltima dictadura militar del pais.

En este marco, a comienzos de los ‘90, se produjeron las primeras reacciones a las

medidas implementadas por el gobierno de Menem, sobre todo desde Ixs trabajadorxs

3 Las leyes de Punto Final (1986) y Obediencia Debida (1987) promulgadas durante el gobierno de Raul
Alfonsin y los Indultos (1989-1990) decretados durante la presidencia de Carlos Menem, reforzaron la
impunidad por los crimenes cometidos durante la tltima dictadura militar.

Los servicios privatizados fueron: las telecomunicaciones; los ferrocarriles (“ramal que para, ramal
que cierra” fue una frase emblematica del momento, y la red ferroviaria se redujo de 35 mil Km a 8 mil
en muy pocos afios, provocando trazados excluyentes de/hacia la Capital Federal y las ciudades
industriales); la mitad de la red vial y de caminos; las dreas y empresas petroleras y de gas. La
desregulacidn afecté al sistema educativo y al sistema publico de salud, con su desmantelamiento, y la
privatizacion del sistema previsional.
> En estos afios se implementaron los denominados “contratos de servicios y de locacidon de obra”, tan
habituales hoy en dia tanto en el Estado como en el sector privado, que precarizan las condiciones
laborales.



del Estado, afectadxs por el proceso de racionamiento de sus puestos de trabajo y
desde el gremio docente, en defensa de la educacion publica.

Al cabo de una década de neoliberalismo el modelo entra en crisis, tanto por la
desestructuraciéon econdmica, social y politica que provocé como por el agotamiento
del mismo. En América Latina se produce la insurreccion del Movimiento Zapatista
(México), el avance del Movimiento de los Sin Tierra (Brasil) y los Movimientos de los
Pueblos originarios (Bolivia y Ecuador).

El movimiento zapatista realizé su primer acto de acciéon publico y politico el 1 de
enero de 19949%, y propuso elementos novedosos para un movimiento social: auto
organizacion antes que toma del poder, rechazo al caudillismo, sin apostar al Estado,
imaginando otras formas de poder y su ejercicio, entre otros puntos.

Por otro lado, “Ocupar, resistir y producir”, son las consignas del movimiento popular
MST (Movimiento de los Trabajadores Rurales Sin Tierra), que resisti6 a la
transnacionalizacién del capital y, por eso mismo, fue duramente reprimido y
penalizado por el gobierno de Fernando Henrique Cardoso en tiempos de
“democracia” en Brasil’. Afios mas tarde, en 1999, una poderosa reaccidn en Seattle
se opuso a la Cumbre de la Organizacion Mundial de Comercio y sus medidas, las
cuales perjudicaban cada vez mas a la poblacion mundial. Este hecho marc6 el inicio
de los denominados “movimientos antiglobalizacién”.

Algunos meses antes de la revuelta zapatista, estallaban una serie de manifestaciones
populares en Argentina conocidas como “puebladas”, siendo la mas importante de
ellas el “santiaguefiazo”, cuando Ixs manifestantes tomaron por asalto e incendiaron la
sede del gobierno provincial, el legislativo y los tribunales. En estos afios emergieron
los movimientos de desocupadxs, integrados por trabajadorxs desocupadxs, que en

principio reclamaron el reingreso al mercado de trabajo mediante el corte de calles y

®E]l mismo dia de la entrada de México al Tratado de Libre Comercio, otra clara embestida del
neoliberalismo a nivel internacional.

” A pesar de las derrotas politicas sufridas en su trayectoria de lucha por la reforma agraria, a pesar de
la masacre de El Dorado de los Carajas el 17 de abril de 1996, que dejoé un saldo de diecinueve sin-tierra
muertos y otros dieciocho mutilados, a pesar de las muertes y detenciones injustas en Querencia del
Norte, Parana, y tantas otras en las afueras de Brasil, el MST encabezé una de las mayores
manifestaciones populares en la historia de los movimientos sociales: la “Marcha de los 100.000".



rutas. Las protestas populares no pararon ahi, sino que se expandieron por las
diferentes provincias del pais.

En 1995 fue asesinado por la policia provincial el obrero de la construcciéon Victor
Choque8, en Ushuaia, durante las manifestaciones contra la ola de despidos y cierres
de fabricas en Tierra del Fuego. Se convirtié en el primer asesinado durante las
protestas sociales desde el regreso de la democracia. La represion fue ordenada por el
gobernador José Estabillo, con el apoyo del gobierno de Carlos Menem que le habia
enviado 300 gendarmes de refuerzo. En abril de 1997, en la provincia de Neuquén,
desocupados y docentes cortaron la ruta y fueron violentamente reprimidos por la
policia provincial y la gendarmeria nacional. En esas circunstancias la joven Teresa
Rodriguez fue asesinada por la policia en la ciudad de Cutral Cé.

Este paisaje de protestas sociales y represiéon componia el trasfondo cultural en que
Lesbianas en la Resistencia llevd adelante sus intervenciones. Esta situacidon se
agudizaba por la crisis del sida® en un contexto de criminalizacién y estigmatizacion
de lesbianas, gays y travestis a partir de los edictos policiales1? y la privatizacién de
los espacios publicos, que implicé la segmentacion y exclusion de estas identidades.
Los ‘90 constituyen un momento de emergencia y consolidaciéon de los colectivos
lésbicos en Buenos Aires, que revelan la urgencia de la politizacion identitaria. Una de
las preocupaciones de esos grupos era la visibilidad 1ésbica, eje que serd uno de los
nudos centrales de atenciéon de LR. Asi, en 1993 surgié el Frente de Lesbianas de
Buenos Aires, integrado por GRAL (Grupo de Reflexion y Accion Lésbica),
Convocatoria Lesbiana, Mujeres de la CHA, Las Lunas y las Otras, Las Buenas Migas y

lesbianas independientes, que concentr6 su accion en responder a las detenciones de

8 Victor Choque era saltefio y en 1991 llegé a Ushuaia buscando trabajo. Lo encontré en la fabrica de
electronicos Continental, pero cuatro afios después integro la lista de despedidos. A principios de abril
de 1995 la empresa fue desalojada con represion.

9 Monica Santino hace referencia a que sus compafieros varones de la CHA de los ‘90 murieron todos.
“Las que quedamos vivas somos las mujeres de esa época, el HIV arrasd”.

10 Los edictos vinculados al “escandalo” que se aplicaban para la detencidon eran:

Art.2 Inc.F: “Los que se exhibieren en la via publica o lugares publicos vestidos o disfrazados con ropas
del sexo contrario”.

Art.2 Inc.H: “Las personas de uno u otro sexo que publicamente incitaren o se ofrecieren al acto carnal”.
Art.2 Inc.I: “Los sujetos conocidos como pervertidos que se encontraren en la compaiiia de menores de

18 afios cumplidos”.



lesbianas, gays y travestis y la represion policial en los espacios publicos. De este
modo, estar juntas y visibles en la calle era una estrategia de supervivencia.

En 1995, el Frente de Lesbianas elaboré el Informe Argentino sobre Lesbianismo,
“Historia, Situacién Socioecondmica, Participacion Politica”!l. Este informe contenia
una breve historia y resefia cronoldgica del activismo 1ésbico y LGTTTB. También
hacia una descripcidn de las areas trabajadas y los espacios en los que incidieron las
propuestas lésbicas. Se abordé la violencia, la situacion socioecondémica, la
participacién politica de las lesbianas y el activismo, destacando la lucha contra los
edictos policiales y la persecuciéon policial. Por ultimo, se describen una serie de
propuestas para disminuir los efectos de la discriminacién contra las mujeres
lesbianas y asegurar su mayor participacion politica y sus posibilidades de desarrollo
como personas integras, a la vez que disefar estrategias para combatir la lesbofobia,
mediante la producciéon de material educativo basico sobre los mitos y prejuicios

acerca del lesbianismo.
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11 E] documento retomaba fragmentos del Informe de Situacidn elaborado por el Frente de Lesbianas de
Buenos Aires de mayo de 1993. El informe completo del ‘95 puede leerse en
http://potenciatortillera.blogspot.com.ar/1995/08/frente-de-lesbianas-de-buenos-aires.html
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El ambiente hostil y represivo gener6 diferentes alianzas en la militancia LGTTTB de
esa época. La lucha diaria era contra los edictos policiales que habilitaban a la Policia
Federal a la realizacién de razzias en los boliches, lugares de encuentro y el espacio
publico, deteniendo a quienes osaran deambular visible y deseosamente por la calle.
Las acciones mas urgentes del movimiento LGTTTB consistia en repartir volantes que
detallaban los derechos de las personas ante la violencia policial por detenciones
ilegales, misoginas y heterosexistas. El ofrecimiento de asesoramiento gratuito y de
teléfonos donde recurrir era la norma de las acciones de visibilidad del momento.

Maria Luisa Peralta, al recordar una de las ultimas razzias policiales en 1995 en
Boicot, un boliche de lesbianas, da cuenta de las luchas y cruces del activismo, cuya

accion debia frenar una y otra vez la represion policial.

Eran afios de “averiguacion de antecedentes” y de edictos policiales en la ciudad de
Buenos Aires, que recién fueron derogados en 1997, luego de un intenso trabajo
militante. Los edictos habilitaban a la policia a acosar, extorsionar, detener y
torturar a las personas glth, funcionando como un sistema para-legal
completamente inadmisible en una sociedad democrdtica: la policia los redactaba y
promulgaba, ejecutaba los arrestos y luego dictaba las condenas, que se cumplian en
las mismas comisarias. Nos paraban hasta por ir de la mano por la calle. Si, todavia
a mediados de los noventa, unos cuantos afos después de la recuperacién de la
democracia. La peor parte la llevaban las travestis, que aparecian asesinadas con
pasmosa regularidad. Las detenian por su mera existencia travesti, no importaba si
solamente habian salido a la calle a comprar la comida para el almuerzo. Pero
lesbianas y gays también éramos perseguidxs. La gente salia de los bares y boliches y
cuando veia un patrullero cerca se soltaba de las manos, desarmaba los abrazos,
interrumpia los besos?2,

A su vez, otra demanda que el movimiento plante6 en la lucha por los DDHH se
resumia en la maxima que la CHA llevé adelante durante varios afios: “el libre ejercicio

de la sexualidad es un Derecho Humano”.

12 Este relato fue publicado por Ma. Luisa Peralta en la red social Facebook, bajo el titulo “20 afios de la
ultima razzia a un boliche de lesbianas en Buenos Aires”, el dia 15 de abril de 2015. Puede consultarse
completo en https://teenelsahara.wordpress.com/2015/10/19/20-anos-de-la-ultima-razzia-a-un-

boliche-de-lesbianas-en-buenos-aires/
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Fuente: Archivo Potencia Tortillera http:
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Visibilidades precarias: un hacer (con) desechos

En este complejo escenario de politicas neoliberales y represién que desarmaban el
pais econdmica y culturalmente, surgieron diferentes colectivos artisticos vinculados
a los derechos humanos que buscaban intervenir en el espacio publico con practicas
que articularon arte y politica en la ciudad de Buenos Aires. Por un lado, la agrupaciéon
HIJOS (Hijos por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio) que en el afio
1995 se constituyd como espacio de encuentro, reflexion y accion politica de hijxs de
detenidxs-desaparecidxs durante la Ultima dictadura militar, instalando los escraches
a los represores como una estrategia de condena social. Dos grupos tuvieron un
protagonismo fundamental en estos escraches, el GAC (Grupo de Arte Callejero) y
Etcétera (actualmente Internacional Errorista). En otras ciudades del pais se crearon
colectivos como En Tramite y Arte en la Kalle (Rosario) y Costuras Urbanas

(Cérdoba)is.

No obstante, en 1995 un grupo de lesbianas ya modulaba cruces entre arte y politica
en el activismo de los derechos humanos en Buenos Aires. Claudia Krist, Ménica
Pavicichl4, Monica Santino y Gabriela Sosti fueron la médula creativa y politica de
Lesbianas en la Resistencia, y tramaron desde el deseo de visibilidad en espacios no
usuales para el activismo lésbico, las propuestas artisticas que ocuparon y se

apropiaron del espacio de la Plaza de Mayo.

La falta de anclaje en algin espacio politico, su actitud inorganica hacia la izquierda
partidaria y los grupos lésbicos del momento, el cansancio de la militancia clasica, la
potencia de la invencion artistica, el compromiso con los derechos humanos y una
amistad forjada en el compartir la lucha contra la estigmatizacion por ser lesbiana,

tejieron este grupo de accion, “el grupo asi activo y formal” (Ménica Santino), al que se

13 Para un andlisis detallado y critico de estos cruces ver el articulo de Nicolas Cuello (2014) “Flujos,
roces y derrames del activismo artistico en Argentina (2003-2013): Politicas sexuales y comunidades
de resistencia sexoafectiva”, en ERRATA# 12. Desobediencias sexuales (cedido generosamente por el
autor). También remitimos al texto de Ana Longoni (2009) “Activismo artistico en la ultima década en
Argentina: algunas acciones en torno a la segunda desaparicién de Jorge Julio Lépez”, en ERRATA #0. El
lugar del arte en lo politico.

14 Monica Pavicich fallecié en 2002. Una de sus producciones puede verse en:
http://potenciatortillera.blogspot.com.ar/1997/09 /monica-pavicich.html
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irfan sumando de manera aleatoria otras lesbianas para las acciones concretas. Dice

Gabi Sosti:

En realidad éramos 4, habiamos pasado, o estdbamos transitando por todos los
espacios comunes que eran bdsicamente Las Lunasy Lesbianas a la vista.

A su vez, MoOnica Santino destaca:

Creo que es algo que salié de las ganas, de la impronta de cada una y de lo cansadas
que estdbamos de muchisimas cosas, del desgaste que te producia lo que pasaba
alrededor tuyo, lo que habia significado el indulto y todas estas cuestiones. Ir al 24
de marzo y a las Marchas de la Resistencia tenian otro color de lo que tienen ahora,
bueno, de hecho la Marcha de la Resistencia ya no existe, o al menos planteada
desde la Asociacién. Entonces me parece que confluyo todo eso, estaban todos los
planetas en linea y pasé esto por acd.

En las entrevistas, la memoria se enciende desde el cuerpo, y entre la “memoria mds
emocional, mds de sensaciones” de Gabi y el “dato duro” de Moénica S., Lesbianas en la
Resistencia form6 un cuerpo de citas, acciones, afectos, recuerdos, disputas,
discusiones y deleites, que resuena de manera sensible y placentera para todas sus
protagonistas, tanto lejanas como cercanas.

Nosotras realmente éramos muy amigas y de mucha charla politica, no solamente

de lo que significaba ser lesbiana en Buenos Aires en los ‘90 sino de lo que

significaba ser argentina en esos momentos. Estdbamos mucho tiempo juntas,

compartiamos un monton de cosas juntas, y teniamos mucha empatia sensible, no
por nada fuimos nosotras cuatro las que decidimos hacer eso (Gabi Sosti).

Para LR la discusion central no era la visibilidad 1ésbica en si misma, sino los modos y
espacios en que ésta se encarnaba. C6mo hacerse visibles era el interrogante que

atraveso al grupo. Ménica Santino expresa:

Teniamos muchas coincidencias en cudl era la forma de visibilizarnos, o donde nos
sentiamos mds cémodas. El decir solamente “soy lesbiana” no era suficiente, era
muy importante, pero habia que agregarle todo ese contexto.

Sus protagonistas insisten en la necesidad de transversalizar la visibilidad 1ésbica con

otras luchas politicas.
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La gran discusion era como somos visibles... Salir y volantear, salir y decir “las
lesbianas somos tal y tal cosa”, no estd mal, pero para nosotras le faltaba algo mds,
un condimento mds. Entonces me parece que era eso, coincidir en esas cuestiones de
lo artistico. Yo traia conmigo en la espalda la cuestién de la organizacién de la CHA
y de cémo habia sido ir a la casa de las Madres. Yo creo que fui el nexo, la puerta
para entrar a lo de las Madres y a las cuestiones de los derechos humanos. Claudia y
Moni P. adherian un montdén en torno a eso y también tenian que ver con la cuestion
artistica. En pensamiento politico estdbamos muy afines (Moénica S.).

Los ‘90 son rememorados como una época “muy dificil” en tanto activistas de la
disidencia sexual en que la lucha contra la criminalizacién de las identidades no
heteronormativas se centraba en la derogacion de los edictos policiales. Como
recuerda Gabi, era “un momento donde estaban pasando cosas densas en las calles, con
Moni saliamos a sostener la marcha de los jubilados, veniamos de la cultura de la calle”.
Y agrega Moénica S.:

Un contexto donde era muchisimo mds dificil que ahora pararte como lesbiana y

hablar de derechos, muchisimo mds dificil, mds drido, mds espeso. Bueno, todas

historias personales bastantes mds pesadas de lo que pueda tener una piba ahora,

por mds que la batalla cultural se siga dando y que sigan pasando cosas

tremendas ;no? Muchas veces tiene que ver con el no poder decir y el no poder ser
quién sos, eso no estd completamente saldado por mds que los tiempos cambiaron.

Por eso, la casa de las Madres aparecia como un “refugio”. Esta articulacion entre LR y
la Asociacion Madres de Plaza de Mayo, el sector liderado por Hebe de Bonafini, fue
motivada principalmente por el activismo previo de Ménica S. en la CHA.

Las activistas de LR insisten en que, si bien desde un principio no se presentaron en la
Asociacidon como grupo lésbico, rapidamente fue conformandose una accion colectiva
donde la identidad lésbica y la accién politica quedaron de manifiesto en sus

intervenciones.

No me puedo acordar como fue nuestro ingreso a Madres, cémo tocamos el timbre...
pero lo que si sé es que fuimos a varias reuniones cuando todavia Madres estaba en
la sede vieja. Creo que planteamos directamente que queriamos intervenir. No
teniamos nombre, éramos cuatro lesbianas que queriamos plantear nuestra
presencia en ese espacio, pero no como militancia lésbica puntualmente, sino con el
solo hecho de ser nosotras cuatro. Después resulté que visibilizamos el hecho de que
éramos lesbianas. Cuando planteamos nuestra propuesta enseguida dijeron que si, y
empezamos a tener presencia en la casa de las Madres. Ya después era clarisimo que
éramos las cuatro lesbianas que estdbamos en la piecita de atrds haciendo los
mufiecos (Gabi Sosti).
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Un discurso que circulaba por algunos de los grupos activistas lésbicos era el de la
lesbofobia de Hebe de Bonafini. Este punto no aparece desmentido en el relato de las
protagonistas, sin embargo, no fue un impedimento al momento de proponer sus

acciones a la Asociacion.

El grupo hizo cuatro intervenciones en la Plaza de Mayo, de las que pudimos
reconstruir tres de ellas. “La carcel” (diciembre de 1995), “El inodoro” (marzo de
1996) y “El monstruo” (diciembre de 1996), son los nombres con los que identificaron
las acciones, una serie de instalaciones de gran tamafio que interpelaban las politicas
del gobierno menemista.

La idea de recuperar recursos artisticos efimeros, materiales del desecho, para
intervenir en el espacio publico, marca un punto de inflexién en los modos de la accion
politica y estética LGTTTB. El uso de estrategias de expresion que se alejaban de la
consigna politica programatica, comienza a ser recurrente en sus charlas de amigas.
En este sentido, Gabriela, Claudia y Monica Pavicich tenian diferentes recorridos en y
desde el arte: “Moni con la musica, Claudia y yo veniamos de la pldstica” (Gabi Sosti).
Monica Santino recuerda una intervencion previa en una marcha realizada con la CHA
que puede haber alentado difusamente este tipo de acciéon. Consistié en el armado de
un arca, un barco enorme de cartén que implicé un proceso de construccién colectiva
con diferentes organizaciones sociales, aspecto que Moénica pone de relieve.

Habiamos colaborado en el armado de un arca, previo a la cdrcel, previo a
Lesbianas en la Resistencia. Las que estdbamos en la CHA, grupo de mujeres y
varones, que participdbamos en el armado de la marcha, me estoy acordando
ahora, ayudamos con unos comparieros que creo que eran de Quilmes, al armado
de un arca. La idea era quiénes se salvan o cémo nos salvamos. Me acuerdo que yo
lo conté en una reunién con Gabi y las chicas y me parece que ahi prendio un poco...
Podemos seguir produciendo por ese lado.
“Juntar” era lo que hacian las cuatro la mayor parte del tiempo: recolectaban
desechos, reciclaban recursos, se reunian para elaborar las acciones, socializaban
saberes, compaginaban suefos y colectivizaban frustraciones, yuxtaponian y se
encontraban en los espacios de protesta. Ese juntar también era un proceso de
construccion de la intervencién artistico-politica en la que “el objeto era el mensaje

militante” (Gabi Sosti).
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La idea era que la forma de intervenir no fuera a través del discurso politico. En
todo caso que el discurso politico estuviera atravesado por alguna de las formas de
lo artistico. Y nos parecia que lo pldstico era lo mds contundente, lo mds potente,
mds que la palabra (Gabi Sosti).

La precariedad de las condiciones de existencia y la precariedad de los materiales que

componian las intervenciones de LR, hacian del desecho una estética militante.

También pensamos, mds alld de que no teniamos guita, el tema del material
efimero, el tema del lugar de la pobreza, el lugar del desecho, porque eran objetos
desechables (Gabi Sosti).

Monica Santino hace referencia no sélo a las condiciones de pauperizacion de la

existencia sino ademas del activismo:

Yo ya habia pasado los 30 arfios o estaba por ahi, no tenia laburo, tenia una
cantidad de problemas mds o menos serios y un cansancio importante porque
sosteniamos todo, desde el alquiler de la sede [de la CHA], el salir a la calle, bueno,
todo lo que implicaba eso.

Ella comenz6 a participar de la CHA en 1989 como secretaria de prensa “encerrada en
un cuartito preparando gacetillas de prensa”y activd alli hasta 1995, ocupando en esos
ultimos afos la vicepresidencia y presidencia de la organizaciéon. Cuando comenzo a

articular su activismo como LR ya sentia cierto cansancio de la militancia mas clasica:

Para mitad de los ‘90, yo tenia desde lo personal como un cansancio. La CHA habia
pegado algunos virajes con respecto a su conduccién, a su linea de accién, porque
se habia formado un vinculo muy grande con lo que era el Ministerio del Interior en
esos momentos con el armado de un programa contra la discriminacion en la época
en que Ruckauf era el ministro del interior. La estrategia para nosotros era derogar
los edictos policiales, un problema severo de esa época, pero también a la vez
entrabas en contradiccién porque era ese gobierno, ese ministro del interior y esa
policia. Era como muy dificill®.

® Moénica refiere un hecho ante este cansancio que fue “bisagra” en su apuesta por otro tipo de
activismo, la marcha N° 100 de los jubilados. La CHA acompaiiaba esas marchas, y en abril del ‘94 hubo
una represion feroz. “Nosotras por ayudar a salir viejos de la plaza, nos quedamos en el medio de una
turba, y cuando vi que nos tiraban la bandera de la CHA, yo me tiré como a una pileta para agarrar la
bandera. Me mataron a golpes, me dieron una cantidad de golpes infernal, me fracturaron una mufieca,
me arrastraron por la plaza, pero no me quedé con ningtn registro de eso, porque fue como un capitulo
del que decidimos dar vuelta la pdgina porque la CHA, al dia siguiente, firmaba el convenio con el
Ministerio del Interior. Eso fue durisimo, yo creo que ahi hice bisagra, en relacién a la organizacion, en mi
vida, y a lo que estaba haciendo. Porque le habia puesto cuerpo, alma, no tenia un ingreso econémico ni un
laburo propio, la militancia no era paga bajo ningtin punto de vista”.
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Acerca de la participacion de otras lesbianas en el armado y puesta en acto de cada
intervencion, aparece en los relatos una movilidad que se descentraba de ese germen
basico de creacién, “una especie de elenco estable de las que ddbamos vueltas por esos

afios” (Monica S.). Dice Maria Luisa Peralta sobre ese ir y venir de otras lesbianas:

Las que formaban el nicleo de Lesbianas en la Resistencia diseiaban
conceptualmente lo que se iba a hacer y tenian los conocimientos prdcticos para
materializarlo. Luego habiamos una gran cantidad de otras que nos sumdbamos a
esas tareas de concretar, armar en la plaza, etc. Pero éramos como una nube
periférica a ese nticleo central. No discutiamos las ideas centrales aunque si alguien
aportaba algo piola se tomaba, participdbamos cuando queriamos y podiamos pero
nadie nos reclamaba una obligacion en relacién a eso.

Como todo relato que reconstruye una experiencia, se arma en la tensiéon sobre los
acuerdos y las discordancias entre sus participantes. Si bien las protagonistas del
nucleo duro de LR sentian cierta “indiferencia” por parte de otras lesbianas, que
aparentemente le restaban importancia a lo que hacian, sin embargo, una vez en la
Plaza, se sumaban a la accién. Para las protagonistas de LR era un momento histérico
en que la militancia estaba en la calle, “atravesada por los acontecimientos, el tema era

estar ahi presente” (Gabi Sosti).

”

Para Gabi Sosti, LR fue una especie de “escision ‘troska™ de Lesbianas a la Vista. Una

vision diferente aporta fabi tron, una de las fundadoras de ese grupo:

No fue una escision, fueron dos grupos, dos espacios que se armaron
simultdneamente. Mientras se daba Lesbianas a la Vista, se armaba LR. Algunas se
engancharon en los dos espacios, no lo veia como una rivalidad. Yo no cazaba nada
de ese tipo de intervenciones, pero me parecia bueno en ese momento el efecto
politico de la intervencidn artistica, parecia innovadora, era divertido, placentero.

A su vez, Bibi Lorenzano, una activista que participd de las intervenciones en la Plaza,

consultada sobre esta experiencia, cuenta:

La intervencion de Lesbianas en la Resistencia en el campo de los derechos humanos
fue desde ya una novedad para todos aquellos que participaban de las Marchas de la
Resistencia. Fue la primera vez que un grupo de lesbianas visibles participaban, en
un momento donde las lesbianas todavia no se mostraban, o apenas, Ilse Fuskova y
Monica Santino fueron las primeras en aparecer en la television, luego apareci yo,
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pero no era algo frecuente. Y no sélo por la visibilidad sino por el compromiso con
los derechos humanos, un compromiso en forma de manifestaciones pldsticas, no
sélo nos mostrdbamos apoyando al campo de los derechos humanos sino de una
forma que era novedosa y contundente. Fue una experiencia riquisima para todas
nosotras. Para mi en particular que venia participando de las Marchas de la
Resistencia desde que llegué de México, lugar donde nos exiliamos con mis padres,
poder participar con un grupo de lesbianas, con un grupo de amigas, era
sumamente rico, y poder hacerlo con algo creado por nosotras, doblemente fuerte.

Liliana Daunes, voz sobresaliente y pertinaz en el trabajo de locucion de las Marchas,
recuerda que el grupo era mencionado “fundamentalmente en la radio abierta que
sosteniamos las 24 horas en Plaza de Mayo todos los arios a comienzos de diciembre.

Eran muy activas y queridas las compas!”.

Lesbianas en la Resistencia no tiene una separacion formal como grupo sino que “cada
una siguio su historia” (Gabi Sosti). Se fue diluyendo de a poco entre mudanzas,

cansancios y otros recorridos personales y activistas.

No dijimos, bueno acd se termina, creo que Mdnica P. y Claudia siguieron un
tiempito mds ligadas a las Madres, Moni P. después se enferma y muere. Yo dejo la
CHA y me vuelvo en cuerpo, cabeza y alma al fiitbol. Eso fue mds o menos en el afio
‘97, me abri por completo de los grupos y de todas estas cuestiones porque estaba
cansada de cantidad de cosas, mucho tiene que ver con los personalismos, con las
peleas por cuestiones personales. A mi me agotaron, me hartaron (Monica
Santino).
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Intervenciones

La carcel: “Aca los tienen presos, tomen” (10 de diciembre de 1995).

Fuente: Archivo Potencia Tortillera http://potenciatortillera.blogspot.com.ar/1996 /03 /lesbianas-en-la-resistencia.html

La primera acciéon del grupo consistié en una carcel de grandes dimensiones con
varios mufiecos encerrados que representaban a los militares de la dltima dictadura.
Esta estructura se ubicé en el centro de la plaza para la 152 Marcha de la Resistencia,
en diciembre de 1995, y era desplazada a medida que avanzaba la marcha, expresando
el deseo de justicia que se habia disipado con las Leyes de Obediencia Debida y Punto
Final. Esta intervencion aparece de manera fugaz en la pelicula de Alejandro Agresti,

Buenos Aires viceversa (1996)16.

16 El fragmento puede verse en: http://potenciatortillera.blogspot.com.ar/1996 03 01 archive.html
Las imagenes siguientes estan extraidas del video.
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La idea de la carcel, como dicen Ménica S. y Gabi, era literal, no recuerdan cémo surgié
ese concepto en particular, como si fuera obvio que tenian que estar presos. Era el
deseo del juicio, del no olvido ni perddén, de ninguna ley de Obediencia Debida ni
Punto Final. La gente particip6 de la acciéon, que resulté catartica, rodeando e
insultando a los genocidas. Fue como decir: “nosotras se la entregamos a las viejas, acd

los tienen presos, tomen” (Gabi Sosti).

Gabi Sosti, que en la actualidad es fiscal de Estado y participa de los juicios a los
genocidas, expresa esta suerte de profecia: “yo en una época arrastraba la cdrcel y

ahora los meto adentro”. En el mismo sentido, recuerda:

A mi me pasé una cosa loca. En el afio 2009, uno de los juicios que yo hice fue el
del Olimpo. Uno de los colectivos militantes que exterminaron, aunque
sobrevivieron algunos, era el colectivo de lisiados peronistas, que pertenecian a
un grupo mayor que se llamaba cristianos por la liberacién. Eran todos un grupo
de lisiaditos, la cieguita, la renguita, era la corte de los milagros, bueno, a esos
tipos los hicieron mierda dentro del centro clandestino. Pero algunos de los
sobrevivientes con los que yo hablé un montdn, habiéndolos convocados para el
juicio, porque tengo la costumbre de hablar antes de que vayan a la audiencia,
Villena creo que se llamaba, me cuenta que una vez en la Marcha de la Plaza de
las Madres vio la cdrcel y la caminaron con la compaiiera que era cieguita, y
miraban alrededor de esa cdrcel. Al final eso sucedid. Yo nunca le dije al tipo que
sabia lo de la cdrcel y que era una de las que la habia hecho (Gabi Sosti).

Tanto los mufiecos como la acciéon en su conjunto se destacaron por la idea de la
recuperacién del desecho y el recicle, en cierta manera, del rejunte. La cabeza estaba
hecha con telgopor, las ropas con prendas usadas y los cuerpos con los tubos de telas
que recolectaron del barrio de Once. Utilizaron fotos de los militares para
confeccionar los rostros. La precariedad no era sélo una realidad sino un hacer con

nada?’.

Yo juntaba lo que tenia y cada una también. No habia costo prdcticamente.
Después la ropa lo mismo, una conseguia la ropa del tio, y después mucho dibujo,
mucha cartulina. El tema de la cdrcel en si fue complicado, porque habia un
problema de ingenieria, porque si la cdrcel se tenia que mover, no teniamos idea
como. Ademds, no teniamos un espacio grande donde probar la forma, poner la

17 Esta expresion ha sido ampliamente trabajada por la Red Conceptualismos del Sur en su
investigacidon, muestra y catalogo Perder la forma humana. Una imagen sismica de los afios ‘80 (2014),
Eduntref-MNCRS.
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ruedita, ver qué peso soportaba. Tampoco me acuerdo cudntos milicos eran, creo
que como 7 u 8, entonces en un determinado momento tenian un gran peso, y las
veces que probamos se caian. La planificacion era muy en el momento, se iba
haciendo a medida que se hacia (Gabi Sosti).

Yo creo que las cosas nos iban saliendo a medida que ibamos armando, porque
aparte en el momento de la construccién habldbamos muchisimo, habldbamos hasta
por los codos, de cuestiones politicas, de qué nos parecia, de lo que pasaba
alrededor (Médnica S).

19



El proceso de creacién de la intervenciéon estaba atravesado por una “improvisaciéon

tactica”. Es decir, que no estaba decidida a priori sino que surgia del encuentro de sus

deseos, inquietudes politicas y de las contingencias del hacer.

No recuerdan cuanto tiempo llevd la produccién de la carcel aunque rememoran un

registro del hacer, de las sensaciones de pensar el proceso, de imaginar algo que, en

aquel entonces, parecia un reclamo permanente y urgente de justicia: la encarcelacion

de los genocidas.

Gabi Sosti, a partir de su memoria sensorial, presupone que el tiempo de armado de la

carcel fue de un mes aproximadamente, e implic6 intercambiar ideas con las Madres

en varias oportunidades.

Tengo la sensacion de que fue mucho tiempo y muy intenso, de estar mucho. Eso
llevé mucho laburo. Capaz fue un mes, tengo el tiempo de las reuniones previas con
las Madres, que no fuimos a una sola, fuimos a varias, para ir entrando. Es mds,
tengo como el registro de tener frio en algun momento, por ejemplo, con lo cual
puedo pensar que si esto fue en diciembre, por ahi podemos haber empezado en
octubre. Lo que si estaba bueno, es que lo haciamos juntas las cuatro la mayor parte

del tiempo.

Los
asesinos,
enla
carcel

Esta foto muestra el esmel
trabajo de tantos colabo

Los munecos/milicos en p
fueron el epicentro de todas las
miradas y el foco de todos los
reporteros gréaficos. Arte para
representar deseos. Memoria
para proyectar futuro.

Fuente: Periédico de las Madres. 162 Marcha de la Resistencia.

Los jévenes toman la posta. Enero de 1996, pagina 13.
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Consultadas acerca de cudl fue el destino de la estructura de la carcel una vez

finalizada la marcha, Santino referencia:

La cdrcel y los mufiecos me acuerdo que los llevamos a un lugar que las Madres
tenian en Flores que, no sé en qué se habrd convertido, pero en palabras de
Hebe, era una especie de geridtrico para cuando se fueran poniendo viejitas. Era
como una especie de casa grande que también la usaban como depdsito.

Las miradas conflufan en las simuladas cdrceles llenas de mufiecos/milicos,
una esmerada realizacién de "Lesbianas en la Resistencia", que trabajaron a
lo largo de semanas y semanas para presentar lo que un manifestante
definié como "el suefio del pibe" (ver a los botones en cana). La gran tarea
de las compariieras fue respaldada por muchos de los pibes de la organizacién
del encuentro, quienes aportaron las estructuras de las jaulas.

Un compafiero se acercd al puesto del periddico para hacer notar la
importancia de la participacién de organizaciones que nuclean a sectores
habitualmente perseguidos y no representados por las corrientes politicas
tradicionales. "Parece mentira, pero sigue habiendo unos prejuicios
asombrosos. Yo anduve por ahi repartiendo volantes para la Marcha, y
algunos no entendfan por qué entre los convocantes estaban grupos contra
la discriminacidn sexual. iComo si eso no fuera, también, un asunto humano y
politico!" Son palabras de Leandro, militante de mediana edad, siempre firme
con las causas justas...

Periédico de las Madres. 16° Marcha de la Resistencia. Los jévenes toman la
posta. Enero de 1996, pdgina 14.

Una cdrcel con mufiecos representando a distintos represores, se desplaza a
través de sus ruedas, por el espacio de la marcha. La obra, realizada por
Lesbianas en Resistencia, entusiasma al instante, "el suefio del pibe (ver a
los botones en cana)", dice un manifestante. Y los desaparecidos sonrien,
desde lo alto de la Plaza, agitados por el viento, bajo un sol abrasador.

En esta marcha participan por primera vez la recién formada agrupacidn
HIJOS (Hijos por la Identidad, la Justicia, contra el Olvido y el Silencio).
Su presencia resulta particularmente emotiva. Ver a los desaparecidos, a
las Madres, y ahora a los hijos, unidos bajo una misma lucha, bajo una misma
esperanza, con un mismo anhelo, vuelve viva la consigna de esta jornada: "la
Gnica lucha que se pierde es la que se abandona".

Luchar siempre. Las marchas de la resistencia, 1981-2001, pégina 25.
Asociacién Madres de Plaza de Mayo.




El inodoro: “caguemos a la dictadura” (24 de marzo de 1996).

NI OLVIDO NI PERDON
‘A EYVACUAR LA REPRESION

24 de marzo de 1976

BANO DE LAS FFAA.
SIEMPRE AL FONDO
Y A LA DERECHA
ABIERTO LAS 24 HIRS

A 20 ANOS DEL GOLPE
CAGUEMOS A LADICTADURA

Lesblanas en la resistencia

Fuente: Archivo Potencia Tortillera
http://potenciatortillera.blogspot.com.ar/1996/12 /lesbianas-en-la-resistencia.html#more
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Esta intervencion se realiz6 para la marcha del 24 de marzo de 1996 y consistié en un
inodoro gigante, de 3 metros de altura, en el cual la gente podia arrojar trozos de un
rollo de papel higiénico con inscripciones sobre lo que detestaba de la dictadura. El
inodoro estaba atado a una columna debido al fuerte viento que corria y a lo endeble
de la estructura. Ademads, habia un volante que aportaba a construir el sentido
participativo de la accién. Esta fue una intervencién mas pensada y direccionada por
el contexto del momento, como relata Gabi Sosti:
En el caso del inodoro también respondia a movidas politicas. Estamos hablando

de plena época de Menem, algo estaba pasando ese afio, era una de comerse una
cucharada de mierda todos los dias, por eso surgio lo del inodoro.

Esta intervencion, al igual que la carcel, implicé una activa participacion de la gente,

creando la ocasion para manifestar su descontento, rabia y resistencia.

Tuvo mucho éxito porque la actividad era poner lo que te hacia mal de la
dictadura y tirarlo ahi adentro, tipo bdsquet, porque lo colgamos tipo poste de
uno de los faroles de la plaza. jEstaba bueno! (Moénica S.).

Dada la altura que tenia el inodoro, los papeles que escribi6é la gente no pudieron
recuperarse porque quedaron en el fondo de la taza y era imposible meterse dentro
de ella. La estructura del inodoro estaba hecha con “flejes de aluminio, que era lo mds
barato, enganchados con tornillitos y tuerquitas”, nylon, papel mache, trozos de

telgopor. Lo llevaron desarmado y se armé en la plaza misma.

Sobre los problemas ocasionados por las dimensiones de la estructura, comenta Gabi
Sosti:
La taza del inodoro era todo este living, lo armamos en el living de mi casa, la de
Caballito, pero después no teniamos cdmo bajarlo. Hubo que hacerlo con unas

sogas por el balcén y tampoco teniamos como llevarlo. Eramos pocas, en
general, éramos pocasy sin recursos.

Debido a la lluvia torrencial de ese dia, el inodoro “se hizo pelota ahi colgado en la

Plaza de Mayo”.
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El monstruo: “Ridiculizar el fascismo” (10 de diciembre de 1996).

? m_._.. !, 5.-

-

A

Esta intervencion fue realizada para la 162 Marcha de la Resistencia de 1996 y
consistid6 en un monstruo colorido, una especie de gusano amorfo que buscaba
ridiculizar y burlar a los funcionarios menemistas. Este “bicho fascista” portaba un
cartel con un texto que describia sus caracteristicas, parodiando el lenguaje cientifico
taxonomico y criticando al capitalismo y al patriarcado. Los materiales usados fueron

alambre y papel maché.

Era estéticamente muy lindo, de todos colores. Eso me acuerdo que lo hablamos,
‘“qué forma tenia que tener el monstruo? Y bueno, tiene que tener un dinosaurio,
no, eso es muy obvio’. Entonces era una especie de monstruo inverosimil, eso que no
puede existir en la naturaleza, algo absolutamente contra natura. Y por otro lado,
con el tema del color, me acuerdo que habiamos pensado los colores y decidimos
hacerlo bien cocoliche. Era un monstruo cocoliche, como todos los personajes que
rodeaban a Menem, que eran monstruosos, no tenian la mds minima seriedad. Era
pornogrdfico, como si ahora tendriamos que hacer un monstruo de Clarin y toda su
gente. Era ridiculizar la idea de este armado de sujetos horribles (Gabi Sosti).
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Fuente: fotografias de Ménica Santino
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Capitalismus Falocéntricus Terrorum

Parasito polimorfo, multifacético, massmediatico
Plaga intercontinental con simbiosis en el patriarcadus
En proliferacién constante y amplia expansion

Habitat: los intestinos del poder y sus esbirros
Alimento: la sangre del pueblo

Modus faciendi: diverso. Desde leyes de flexibilizacion laboral, despidos masivos, sueldos y jubilaciones de
hambre, privatizaciones truchas, empobrecimiento de la cultura, banalizacién de la vida, hasta guerras,
encarcelamientos, torturas, muertes clandestinas y desapariciones de personas.

Sintomas de la enfermedad:
- Amnesia crénica
- Delirio jerarquico de posesién y propiedad de cosas y personas
- Exacerbacion del yo y del show individualista
- Fiebre consumista
- Obsecuencia
- Incontinencia profusa (se caga en el préjimo)
- Asepsia

Secuelas: estado de miseria generalizado
Acciones colaterales: miedo. Paralisis. Impotencia. Desesperanza. Escepticismo y alienacién

Antidoto y profilaxis: campaiia de vacunacion masiva de vida, poesia y solidaridad para la revolucién.

MIRADA, DENUNCIA Y RESPONSABILIDAD PARA UN AMANECER DE MUJERES Y HOMBRES LIBRES

Sobre las dificultades ocasionadas por el tamafio del monstruo, Gabi Sosti sefala:

El monstruo fue un despelote porque lo habiamos armado en mi casa, en el patio, y
el dia de la marcha o el dia anterior habia llovido, entonces fue toda una movida
meterlo adentro, sacarlo, llevarlo, porque no teniamos cémo, ni camioneta, no
habia nada.

Ademas, refiere que las inclemencias del tiempo complicaron atin mas su disefio:

Yo tengo el registro de estar a la noche arreglando el monstruo y con un secador
secando, porque cuando lo quisimos mover estaba hiimedo y se nos rompia, esas
vicisitudes medio de torpes.

Otra intervencion mas de tipo colaborativa, habria sido para los 1000 jueves de las
Madres, en el invierno de 1996, en la que se hicieron una multitud de pafiuelos. Pero
en las entrevistas no fue posible reconstruir en qué consistié la participacion de

Lesbianas en la Resistencia.
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Modulaciones biograficas y micropoliticas de la resistencia lésbica en clave
artistica

El afecto y el placer como incentivo artistico-politico

Es una época que recuerdo con mucho carifio porque éramos felices, no nos
peledbamos con nadie, perteneciamos a un colectivo, la gran pelea eran los DDHH
y el rescate de la historia y, a la vez estdbamos diciendo que éramos lesbianas en
ese dmbito y recibidas como tal, no habia ahi un doble discurso (Ménica S.).

Si la genealogia de LR traza disrupciones con las militancias tradicionales de
izquierda, de DDHH y LGTTTB, el accionar a través del afecto, o el afecto como

articulador de la accién, no deja de ser menos relevante durante esos afios ‘90.

Esta experiencia de accién politica en clave afectiva, abre interrogantes y grietas sobre
los modos en que la afectividad potencia el encuentro y es capaz de alterar el
escenario publico, el propio cuerpo y el transitar activista y personal. En esta
confluencia, se suspenden los recorridos individuales y pasan a formar parte de un
entramado de pliegues y discusiones que mueven el quehacer colectivo y
micropoético, activando practicas artistico-politicas como espacios ludicos y afectivos,

un “ir para acd, para alld, donde cada cosa iba surgiendo sin planificacién” (Gabi Sosti).

En las ultimas décadas, el afecto como experiencia y transito politico cobra relevancia
en los escritos y en los andlisis activistas y estético-culturales. Los debates sobre
emociones y afectividades estan siendo parte de las discusiones tedricas, activistas y
politicas, aun cuando siempre atravesaron el mapa relacional. El afecto como una
materialidad de y desde el cuerpo, pone en juego el compartir las contingencias de la

construccion del trayecto cotidiano de lo politico.

Si como dice Brian Holmes (2009), lo que buscamos hoy en el arte es una manera
diferente de vivir, es justamente el afecto un movilizador politico de la experiencia de
LR. Las huellas de las acciones que realizaron dejan inscripciones en la existencia
propia y colectiva como modos en los que el activismo artistico puede transformarse

en “un afectivismo [que] abre y expande territorios”*®. Como sefiala Ménica Santino:

18 En una linea similar podriamos pensar las reflexiones de Mauricio Lazaratto (2004) sobre las légicas
politicas de la coordinacién, moduladas por la imprevisibilidad de la propagacion y la difusion de la
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Yo creo que fuimos un espacio donde confluimos en una época que todas
necesitdbamos mds o menos eso, ;no? yo yéndome de la CHA, las chicas sin
demasiado agarre a los grupos como estaban. Una especie de sanacion de todo, el
lugar donde me encontré con pares y con otra forma de hablary de expresarme.

Tanto Moénica S. como Gabi sefalan las diferentes sensaciones generadas al compartir
ese espacio de amistad y politica “cuando una estd convocada desde lo especifico
sensible, no solamente desde lo racional” (Gabi). A diferencia de la CHA (el espacio
donde militaba Moénica S.) o del M.A.S.1° (por donde circulé fugazmente Gabi), el
espacio de LR se vislumbraba como un lugar transformativo, ludico y de discusion,
“como una batalla placentera”, que tensioné el espacio de los DDHH en su cruce con el
de la visibilidad 1ésbica. Un locus de disputa y de encuentro relacional que combino, a
su manera, las reivindicaciones de la macro-politica con el lenguaje afectivo del

quehacer artistico.

Teniamos mucho encuentro amoroso en esto de hacer, de estar las tardes enteras,
sabiendo que hacer eso, poner papelito sobre papelito, era un gesto muy poderoso
para nosotras, nos empoderaba en nuestro discurso y en nuestra voluntad de
querer hacer algo para que se vaya Menem, para que cambie el mundo, atravesado
por el discurso, o no. Eso para nosotras fue clave y fue un espacio que nos hermano
un montén (Gabi Sosti).

Ambas coinciden en que sus intervenciones no estaban pensadas al inicio como

“particularmente artisticas”, sino mas bien desde “lo politico”.

Yo creo que estaba pensado bien desde lo politico. Creo que la forma artistica era la
manera de poder expresarnos, que el motor de eso era Gabi, yo no puedo pegar un
papel con otro, yo me sentaba y trataba de hacerlo lo mejor posible (M6nica S.).

Si era estética o no era estética era otra cuestion. Pero si la idea era que la forma de
intervenir no era a través del discurso politico. En todo caso, que el discurso politico
estuviera atravesado por alguna de las formas de lo artistico. Nos parecia que lo
pldstico era lo mds contundente, lo mds potente, mds que la palabra. Los conceptos
eran muy elementales, muy bdsicos, muy directos, la cdrcel era la cdrcel. O sea, lo
iconogrdfico, era casi tautoldgico el planteo. El inodoro lo mismo, era como un
mensaje muy elocuente, muy directo, no tenia mucha vuelta (Gabi Sosti).

invencion, (por captura reciproca fundada en la confianza y la simpatia), antes que en la realizaciéon de
un programa o plan ideal. (Lazaratto, La forma politica de la coordinacién).
19 Movimiento al Socialismo.
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A su vez, en esta singularidad del cruce entre arte y politica, se disloca la propia
narrativa local de la historia del arte, mostrando los pliegues de los cuerpos ausentes

en el desencanto democratico de la época menemista.

En este sentido, el activismo de LR desbordé algunas de las dicotomias entre “lo
politico” y “el arte”, como las que subsumen la creacién artistica a la consigna politica,
asi como aquellas que contraponen el clima “festivo del under” contra las
reivindicaciones “del arte comprometido”. En el recorrido de LR se producen
contaminaciones microafectivas entre lo ludico y lo reivindicativo, y entre el activismo
identitario y el de corte politico mas clasico, pretendidamente no contaminado ni por
el sexo ni por el género. Asi, las acciones artistico-politicas del grupo encuentran
resonancias en las practicas que reverberaron desde los tempranos ‘80 en Buenos
Aires, que pusieron en jaque el disciplinamientos de los cuerpos instaurado por la
ultima dictadura militar en las que, “a contrapelo de la desarticulacion y la dispersién
que propicié el terror dictatorial, juntarse aparece como necesidad y desafio”
(Longoni y Davis, 2013). Si los ‘80 fueron el estallido de los cuerpos festivos en las
lineas subterraneas de la democracia, contra el repliegue de los ‘90 se reactiva el

espacio publico como otro espacio de actuacion.

Dislocar la espacialidad de las politicas identitarias

LR uso6 el resto o excedente del discurso identitario, el que ponia el acento en
visibilizar lo lésbico para, de manera difusa, tramar identidad 1ésbica y lucha por los
derechos humanos. Sin el objetivo explicito de una visibilidad 1ésbica exclusiva, ésta
asume su propia dimension en términos de la materialidad de los cuerpos y de la
accion que ocupaban la plaza y la marcha. Su propio nombre como colectivo trazé el
mapa de sus intervenciones, las Marchas de la Resistencia, a la vez que (re)localizo las
practicas de resistencia en otros cuerpos e identidades mediante una operacion de

citay reciclado de significantes politicos.

LR tomé ambiguamente la calle como espacio publico puesto a debate, como cuerpos

que se trenzan en mostrar-se, insistiendo en su dimensién colaborativa-artistica y de
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los desechos y recursos con los que ocupaban el espacio. Como dice Gabi Sosti, ellas no
consideraban que la gente pudiera leerlas “como lesbianas” a primera “vista”, dentro
de las marchas: “Creo que tampoco llegamos a eso. A ver, nosotras en ese accionar,
concretamente estdbamos mds ocupadas en que no se caiga la cdrcel, qué se yo, éramos
cuatro”. Sin embargo, el cuerpo y el didlogo con quienes se aproximaban a preguntar
quiénes organizaban las acciones, puede ser leido como quiebres a la transparencia de
la verdad del yo que tanto necesita etiquetar el deambular de los cuerpos en la calle y

a la vez como microresistencias contra las invisibilizaciones constantes.

Creo que en algun momento también lo pensamos y lo debatimos, si eso era
claramente un deseo o no, por esto de priorizar en qué militancia estdbamos. En ese
momento la emergencia era otra, la emergencia era lo que estaba pasando en el
pais, y me parece que lo otro no lo pensamos como una prioridad politica, que se
visibilice especificamente ese hecho, mds alld de que fuéramos nosotras quienes
éramos (Gabi Sosti).

Habia entonces un trabajo activista que podriamos denominar hoy como “identitario”.
Juntarse y activar por la identidad sexual, el ser lesbiana??, gay, transexual o travesti,
tenia connotaciones especificas en una sociedad cruda y hostil que hizo de las politicas
identitarias y de las alianzas estratégicas un activismo para el encuentro colectivo y la

supervivencia diaria.

Al ocupar la Plaza de Mayo con las intervenciones artisticas, LR dibujo un gesto de
desplazamiento de la espacialidad de las politicas identitarias del momento. Tal como
explica Gabi Sosti al recordar ese tiempo de derivas, entradas y salidas de unos
grupos lésbicos y de otros, su estrategia de visibilidad estético politica articulé de

manera aleatoria y contingente derechos humanos, arte y activismo lésbico. Esta

20 A diferencia de LR, Lesbianas a la Vista articul6é particularmente un accionar desde la identidad
lésbica. En un folleto de octubre de 1995, aparecen sus ejes principales de accién a partir del
“desarrollo del poder creativo de las lesbianas y su visibilidad”, para lo que llevan adelante los
siguientes proyectos: movidas artisticas en espacios no convencionales, grupo de reflexién para
mujeres lesbianas, campana de visibilidad (que incluia talleres sobre discriminaciéon en eventos
comunitarios, ONG’s, escuelas, organizaciones vecinales, etc.) y un grupo de autoayuda para lesbianas
que viven relaciones violentas. El folleto puede verse en:
http://potenciatortillera.blogspot.com.ar/1995/10/lesbianas-la-vista 01.html.

El grupo también adhirié y particip6 en la 152 Marcha de la Resistencia en 1995.
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combinacién resultante implicé des-ocupar los lugares habituales, autorizados o

legitimados, para el clasico o mas ortodoxo movimiento LGTTTB y feminista.

De modo que tanto el significante leshiana como el de resistencia se implicaban
mutuamente a partir del espacio de la Plaza, y establecian una disputa contestataria
centrada en la reinterpretacion de las normas sexuales, de la militancia de derechos
humanos, del activismo LGTTTB y de las practicas artisticas, planteando un desafio a
la construccién social de los limites del espacio publico. De modo que la identidad de
LR fue el resultado contingente e inestable de procesos, sentimientos y practicas
determinadas, al tiempo que puede describir su experiencia historica y biografica
configurada en modos de accidn e imaginacién que pulverizaban el mapa conocido y

esperado de las identidades.

Los cuerpos lesbianos de LR deambulaban entre los retazos de una identidad que se
enunciaba a si misma por fuera de las demandas de visibilidad, presencia que
redimensiona la vulnerabilidad y la accién de la exposicién 1ésbica. Por eso, las calles
son un espacio que “no puede darse por sentado como el espacio de aparicion, puesto
que hay una lucha para establecer ese mismo terreno” (Butler, 2014). La ocupacién de
y en la Plaza no es s6lo un modo de “hacer-se” visible sino mas bien un vagabundeo
opaco por sus recovecos sinuosos, cuerpos que ponen en disputa los trazados
identitarios. Un cuerpo colectivo que se constituye en la precariedad de sus formas y

21
sus modos de mostrarse.

De esta manera, resistencia y lesbiana se producian mutuamente en la trama de
conflictos simbdlicos y politicos de aquella coyuntura histdrica del neoliberalismo, a
partir de la conexion entre identidad y lugar, en la que el espacio de la Plaza funcion6

como un principio organizativo. Esta operacion desterritorializo6 la topografia politica

21 Como senala Butler (2014), estos cuerpos operan a varios niveles, por un lado se ocupan de ciertas
demandas y se movilizan en relacién a las movilizaciones politicas y las politicas de demandas
confrontando al Estado, pero operan también a partir de la imagen de un cuerpo que, en si mismo,
requiere apoyo. Un cuerpo vulnerable que se construye y se constituye en y con otros en ese accionar y
sus modos de resistencias colectivos, una “resistencia corporal plural y performativa que muestra como
las politicas sociales y econdmicas que estdn diezmando las condiciones de subsistencia hacen
reaccionar a los cuerpos. Pero estos cuerpos, al mostrar esta precariedad, también estan resistiendo
esos mismos poderes; escenificando una forma de resistencia que presupone un tipo especifico de
vulnerabilidad y que se opone a la precariedad”.
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del activismo LGTTTB mas identitario, con su lenguaje diagnosticante de demandas,
en el corazon de situaciones de conflictos muy diversos como la represion de Estado y
las violaciones a los derechos humanos, los avances del neoliberalismo, la fractura del
proyecto socialista y el desbordamiento del repertorio de la izquierda tradicional.
Comunidad de derechos humanos y comunidad lesbiana, cada una con su archivo de
luchas y resonancias, se interconectan y se ven desafiadas por el contrapunteo de un
aqui/alla, un nosotras/ellxs, que se desdibujan, alterando y desfamiliarizando las
fijezas temporales y los recortes espaciales en las que suelen caer las politicas de

identidad que terminan encarceladas en segmentos de reclamos atomizados.

Estos dos escenarios -o dos planos de consistencia- suponen procesos de
subjetivacion y de socializaciéon que provocan una nueva articulacion del poder en la
vida publica y doméstica, desde un sujeto colectivo como LR que rehus6 el concepto
de la representacion politica, disolvio el territorio convencional del arte y ejecuto
subversivas formas de experimentacién afectiva, politica y artistica, optando por
formas autogestivas de colaboracién y producciéon cultural para participar en la vida

publica.

De algin modo, LR mdas que ubicarse entre dos espacios fijos, construy6 una zona
fronteriza, un intersticio para el desplazamiento y la desterritorializacion de su
identidad colectiva, sus constelaciones subjetivas de sentimientos de apropiacién y
sentidos de pertenencia, asi como de sus practicas materiales creativas que resistian

al orden sexual, social y politico dominante.

Ese pueblo que resiste y que encuentra en la Plaza su espacio de enunciacién y
filiacion, alegoria identitaria de la resistencia, se ve desordenado por la presencia
lésbica que perfora su presuncion heterosexual. Otro pueblo extrafio, de raigambre
no-reproductiva como se imagina al lesbianismo, se infiltra en ese pueblo

resexualizado por una maternidad colectivizada a la que exhortaban las Madres.
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Una genealogia a futuro: el pasado que (se) mira (en) el presente

En los modos de escritura de estas experiencias siempre pulsa la tensién entre el
deseo de narrar las experiencias y los modos de activarlas criticamente en el presente.
;.Como narrar estas experiencias de cruces entre arte, activismos, politica e identidad
sin caer en un mero anecdotario de situaciones? ;Cémo saldar una historia no contada
con el riesgo de volver a congelarse como un apéndice lineal y reificado? ;Cémo evitar
presuponerlas nostalgicamente sdlo para resaltar sus logros o derrotas? Estos son
algunos de los multiples interrogantes que atravesaron nuestra propia practica de

escritura académica-activista.

Activar las imagenes y las acciones de LR en los escritos colectivos y en las
experiencias individuales de quienes las escriben y las leen, debe enfrentarse con el
riesgo que las amenaza: “su disolucion en la oscuridad del pasado” (Benjamin, s/d). Es
por eso que nos interesa re-escribirlas como mapa de afiliaciones posibles, ya sean
politicas, sexuales, identitarias o activistas/militantes. Lejos de hacer un inventario de
imagenes olvidadas o sepultadas para re-presentarlas sin mas, contribuyendo a su
neutralizacion, creemos que se trata tanto de una actualizacién personal de quienes
participaron como de quienes escriben, una posibilidad precaria y virulenta de afectar
la memoria colectiva en “un secreto compromiso de encuentro vigente entre las

generaciones del pasado y la nuestra” (Benjamin, s/d).

Mobnica S. y Gabi relatan que les resulté dificil encontrar referencias artisticas
activistas en relacién a sus intervenciones. Las influencias venian del lado de la
literatura, de los talleres de escritura y del tipo de bibliografia que circulaba en la
época entre los grupos lésbicos como La Casa de las Lunas y Lesbianas a la Vista.
Necesarios y vitales, los analisis de autoras como Luce Irigaray, Monique Wittig o
Helen Cixous significaron un cruce con lenguajes donde verse y desde donde accionar

pero, a la par, segiin Gabi Sosti, opacaron otros abordajes desde lo visual.

No teniamos referencias en relacién a lo que haciamos. Ni en pedo. Bueno, el tema
del arte efimero, del arte callejero, que tampoco habia mucho registro en el pais, no
habia mucho registro de arte callejero por lo menos en ese momento. Lo que habia
eran los encuentros en la Casa de las Lunas donde todo pasaba mds por los textos,
la literatura. La pregnancia de la palabra. Que estaba bien, era necesario, porque
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aparte habia un discurso y una circulacion de discurso con mucha ansiedad por la
lectura. Ahi mucha gente leyé lo que no se leia. Habia talleres de lectura, y eso fue
muy importante. Pero no habia otra circulacién de manifestacién artistica que no
fuera la literatura. De hecho, las lesbianas mds nombradas y mds conocidas son
poetas, escritoras. En general, no hay un colectivo de militancia lesbiana que se
manifieste a partir de la pldstica. Me acuerdo que en su momento también lo
cuestionamos, o nos lo cuestionamos, nosotras, qué queremos decir y de qué manera
lo decimos (Gabi Sosti).
Mobnica S. tampoco recuerda referencias explicitas, sin embargo, traza contactos,
constelaciones con algunas acciones que ella habia podido ver en Chile a través de las
Yeguas del Apocalipsis, aunque con la sensacién de que “no habia ahi un vinculo fuerte
Yy ninguno con un grupo de mujeres, o que por lo menos que nosotras estuviéramos al

tanto, no digo que no ocurrieran, yo creo que no lo sabiamos”.

Actualizar estos recorridos permite imaginar una “genealogia a futuro” que no intenta
trazar linealidades de referencias, identificaciones o identidades como continuidades
fijas cronologicas, sino mas bien como destellos, como interpelaciéon o perturbacion

contra esa historia que siempre parece contada desde cero.

En alguin punto, cuando escucho algunas cosas que hacen las Mujeres Ptblicas me
hace acordar. Diferentes, obvio, lo que hacen ellas estd bien parado en el arte, lo
nuestro era como mds “pintd esto”, pero me hace acordar a esa forma de
intervencion y de expresién callejera. Me parece que como visibilidad es una
herramienta muy poderosa. Estd buenisimo, salir de la casilla de lo que la gente
piensa y que le podés dar otra vuelta de tuerca (Monica S.).

Pensar la relacion de estas practicas de LR con algunos grupos activistas de
intervencion artistica, fundamentalmente feministas como Mujeres Publicas22
(Buenos Aires, 2003) o lésbicos feministas como Fugitivas del Desierto?3 (Neuquén,
2004-2008), nos permite pensar el tiempo transcurrido como una posibilidad, “como
un tiempo activo” que es aqui y ahora, de apertura a los modos de mirar las alianzas
entre activismos, identidad lésbica y arte. Estas articulaciones se encarnan no sélo en

estas practicas artisticas activistas posteriores, sino en nuestras propias escrituras.

22 Ver http://www.mujerespublicas.com.ar (sitio en construccién).

23 Ver http://lesbianasfugitivas.blogspot.com.ar/

34


http://www.mujerespublicas.com.ar/
http://lesbianasfugitivas.blogspot.com.ar/

Reescribir las practicas de LR es mas un encuentro con un modo de hacer que permite
friccionar la historia ya cristalizada “del” archivo, entendiéndolo como una practica-
accion que se reconstruye a si misma constantemente. Mas que de recordar para
reconstruir el pasado, se trata de movilizar el presente desde esas imagenes y
experiencias que LR puso en juego. Historizar es asi un llamado contra el
silenciamiento de la historia y un ejercicio para agitar el presente, desde “una
concepcion del tiempo como algo abierto, no clausurado, que permita saltos,
discontinuidades y anacronismos” (Hernandez Navarro, 2010). Juntar fragmentos
dispersos de alianzas afectivas que construyen historias del desecho en la sangre del

tiempo.
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La topofobia interrumpida: el hacer del cuerpo. Activismo lésbico, arte, politica
y derechos humanos

Era el momento en que se estaba en pleno debate de como visibilizarnos. Me
acuerdo que se decia, ‘bueno hay que poner banquitos en las esquinas y dar
volantitos a los chicos de los colegios, con imdgenes’. Estamos hablando del ‘94, y
creo que a partir de eso, de pensar de qué manera visibilizarse en ese contexto, entre
nosotras pensamos, ‘bueno, esto es una buena manera de salir a la calle en un
espacio de protesta politica o de lugar politico tan simbdlico y tan connotado como
Madres’. Nos parecia que una buena manera era no solamente con nuestro cuerpo
sino con un hacer de ese cuerpo (Gabi Sosti).

Re-escribir la experiencia de LR supone construir una tecnologia de visualizacion -
mas que de representacién- de un grupo singular del activismo lésbico en los ‘90,
como una argucia para (re)armar la cartografia trazada entre practicas artisticas, de la
disidencia sexual y de derechos humanos. Aqui, la cartografia es un reticulado de
relieves poéticos, texturas discursivas, tonalidades activistas y cuerpos abyectos, que
interrumpe la espacializacion de las sexualidades, visibilidades y los flujos de
circulaciéon somatica. A partir del impulso postidentitario en la metodologia feminista
y queer sobre la interpretacion performativa de la identidad, nos interes6 ensayar con
esta escritura un doble movimiento: aportar a seguir construyendo un archivo de los
discursos, representaciones y espacios producidos en términos de identidad lesbiana,
a la vez que comprender la produccién de subjetividad, de tecnologias politicas-
artisticas imperceptibles y de poéticas relacionales. Para ello, resulta fundamental la
“inscripcion del cuerpo del historiador en su trabajo geneal6gico” (Vindel, 2014), al

revelar y al mismo tiempo garantizar -segin Foucault-,

La historicidad de la experiencia y de la escritura de quien hace la historia, una
postura que se opone radicalmente al lugar suprahistérico y apocaliptico... esa
afirmacién del cuerpo permite, por otra parte, mostrar aquellos limites que definen
el lugar desde el que todo historiador inevitablemente habla, asi como el modo en
que se posiciona en la encrucijada de tensiones (trans) disciplinares y politicas de su
época (Vindel, 2014: 17).

El montaje escritural como forma de produccién de conocimiento confiere a los restos

del pasado de una fuerza que los arroja a la necesidad de repensar los problemas del
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presente, de tomar posicién ante lo que vemos y ante los que nos mira. Aqui no hay
posicién desencarnada que hace abstraccion de nuestra propia posicion identitaria
como modo de neutralizacién. En este ensamble visual y escritural, la visiéon y sus
efectos son siempre inseparables de las posibilidades del sujeto que mira, cuyo cuerpo
es a la vez un producto histérico y el asiento de ciertas practicas, técnicas,
instituciones y procedimientos de subjetivacion. Este régimen de visiéon, que
Hernandez Navarro (2007) define como “escopico”, se “hace carne”, se “incorpora”. En
nuestra figura de cartégrafas del pasado se hace visible esos entramados de discursos,
técnicas, poderes y saberes.

Un régimen escdpico, pues, seria mucho mds que un modo de representacién o una

manera de comprension. Ha de ser entendido como el complejo entramado de

enunciados, visualidades, hdbitos, prdcticas, técnicas, deseos, poderes que tienen
lugar en un estrato histérico determinado (Hernandez Navarro, 2007: 48).

Este régimen escopico es un archivo visual creado en la interseccion de saberes,
poderes y subjetividades, un terreno en disputa antes que un conjunto
armoniosamente integrado de teorias y practicas visuales. Configurada la visién social
heteronormativa de este modo, existen formas marginales y locales mediante las
cuales las practicas dominantes de vision fueron resistidas, desviadas o

imperfectamente constituidas.

De modo que el caracter topofobico de la identidad lesbiana?4, ese rechazo a toda
espacializacion y el horror a toda cartografia que hace que la lesbiana sea un fantasma
o una identidad visual que se mide mas por su ausencia que por su presencia, por su
capacidad de escapar de la representacion, se ve interrumpida por la retina politica de
quien escribe, por la inversién Optica de nuestras interpretaciones y los modos de
poner el cuerpo de LR. Es decir, una multiplicidad de visibilidades que se juegan en el

hacer del cuerpo y en el hacer cuerpos de nuestra escritura.

En este sentido, frente a la luminosidad totalitaria del régimen escopico de la

modernidad, Herndndez Navarro identifica épticas de “sombra” o poéticas de

24 Preciado, Beatriz (2008) “Cartografias queer: el flaneur perverso, la lesbiana topofébica y la puta
multicartografica, o como hacer una cartografia ‘zorra’ con Annie Sprinkle”, en Cartografias disidentes,
José Miguel G. Cortés (dir.). Barcelona: Sociedad Estatal para la Accién Cultural Exterior, SEACEX.
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“ceguera” que se sitlan a contracorriente, casi literalmente a “contra-luz”, a
contravision, y constituyen modos de ver que antagonizan con el querer verlo todo,
con pensar que ver es tener acceso a la totalidad de las cosas, sin resquicios, sin
sombras, sin zonas oscuras. Por eso, parte de este trabajo ha sido instalar una
sospecha de lo visible practicando un “mirar con recelo”23, una mirada desconfiada de

los relatos histéricos de los activismos politicos artisticos.

En este aprender a mirar de otra manera para construir una visualidad alternativa, no
regida por las leyes de la vision (hetero)socialmente instituida, cobra relevancia el
interés por lo pequefio, lo minimo, lo imperceptible, lo invisible, pero también por lo
sobrante, lo incompleto, lo escondido y lo velado. Estas estrategias funcionan como
emplazamientos de regimenes escopicos alternativos a la organizaciéon hegeménica de

lo visible, poniendo en evidencia las fallas de la vision heteronormativa.

Como cartografas de (des)hechos lésbicos, nos interesa la formaciéon de esos mundos
subterraneos o furtivos que se crean para expresar afectos contemporaneos, dando
cuenta de los movimientos de transformacién del paisaje politico-afectivo y de la
desintegracion de ciertos sentidos (Rolnik, 1989). Dar voz a los afectos que piden
pasaje, nos compromete a involucrarnos con las intensidades de nuestro tiempo,
atentas a los lenguajes que encontramos y a los que inventamos. Asi nuestra practica
heteroglésica y heterodoxa, casi sin ningun tipo de protocolo normativo, busca dar
voz a los movimientos del deseo de LR, acufiando sus expresiones artisticas y politicas
que crearon multiples sentidos. El tipo de sensibilidad para que esta tarea sea posible
exige cierto grado de intimidad con la condicién deseante de unas y otras, de nosotras
y ellas, requiriendo de nuestro “0jo” y, a la vez, de nuestro cuerpo vibratil para
aprehender la (des)organizacion de territorios, la desestabilizacion de sus
representaciones y la canalizaciéon de las intensidades que se activaron en estas

intervenciones.

25 Hernandez Navarro llama a este régimen de desconfianza, régimen “escotémico”, ya que es la puesta
en evidencia de esta ausencia, imposible de llenar, la que preside toda su epistemologia. La presencia de
un punto ciego, una mancha que no permite ver del todo, un escotoma que oculta algo a la visién, como
modo de oposicion a la metafora luminica que habia guiado la epistemologia de la Modernidad.
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Mas que de sacar a la luz geografias ocultas o hacer un archivo de victimas, nos
interesa pensar la arquitectura visual de las acciones de LR, poniendo en relacion el
hacer del cuerpo, la ocupacién del espacio y la produccion performativa de visibilidad
y de subjetividad sexual. Como una suerte de “iluminacién profana”, a la manera
benjaminiana, se trata de apoderarse de un recuerdo que relampaguea en el instante
de un peligro, para remontar y montar los fragmentos rescatados del pasado de modo
que éste i(nte)rrumpa en el presente como un “tiempo ahora” (Vindel, Op. Cit.). En la
experiencia de LR identificamos cuatro coordenadas medulares para trazar una

cartografia de su accion: la visibilidad, el espacio, el cuerpo y la identidad.

En cuanto a la visibilidad, varias capas de sentido se entrecruzan para componer esta
experiencia. Si en un principio las Madres de Plaza de Mayo buscaban hacerse visibles
con diversos ademanes simbdlicos (clavo, pafial, pafiuelo, ronda) como gesto de
denuncia, busqueda y filiacibn comunitaria, LR hizo visible mediante la creacién
artistica, su compromiso con los derechos humanos como componente de su
identidad lésbica. Una produccidon artistica-politica sostenida en un hacer del cuerpo:
en la elaboraciéon contingente y aventurera de la accién, en los contactos con la
Asociacidn, en la discusién del contexto politico, en la celebracién de la amistad, en el

estar haciendo (en) la Plaza.

El protagonismo que asumio para las Madres la dimension visual y la produccién de
simbolos de identificacion y cohesion grupal, es analizado por Ana Longoni (2010)
como modos de visibilidad ante los demas familiares de desaparecidos, la sociedad
argentina y la comunidad internacional. “Querian ser vistas. Era una obsesién. (...) Se
dieron cuenta de que su propia imagen de madres estaba, a su modo, imponiendo otra
verdad”?6. En este sentido, si las fotos y siluetas fueron dos estrategias de
representacion de los cuerpos de Ixs desaparecidxs, contundentes recursos visuales
“publicos” que devuelve representacion a lo negado, lo oculto, lo desaparecido, LR
desarrollé una politica de visibilidad lésbica con y a través de sus cuerpos y una
politica visual de la lucha por los derechos humanos a través de sus intervenciones, de

Sus corpus creativos.

26 Ulises Gorini (2006) La rebelién de las Madres, tomo 1, Buenos Aires, Norma, p. 117.
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El espacio como un elemento central de la vision es -por decirlo en palabras de
Merleau-Ponty- “carne del espacio”. Si la Plaza fue para las Madres escenario del
duelo, la denuncia y la memoria, a la vez que “un improvisado y gigantesco taller de
produccion de siluetas” durante el Siluetazo (Longoni, 2010), la Plaza fue para LR la

escenografia iluminada de un cuerpo y un deseo impugnado y silenciado.

En los afios ‘90, pleno momento de privatizaciéon de lo publico, la Plaza simboliz6 el
espacio de la resistencia, de un contra-publico desde el cual enunciar la discrepancia
con las politicas neoliberales y la oposicion a la heteronormatividad desde la
visibilidad de su identidad lésbica. Una identidad que se forjaba desde el entusiasmo y
la pasién activista y artistica, desobediente a las programaticidades de las

organizaciones tanto de derechos humanos como del activismo LGTTTB.

De este modo, la cualidad de sombra y desmaterializacién de las lesbianas en los
relatos historiograficos militantes de la heterosexualidad, se ve interrumpida por la
ocupacion del espacio de la Plaza, su compromiso politico del hacer de los cuerpos

lesbianos, produciendo un acontecimiento visual y afectivo.

Jacques Derrida realiza una distincion entre dos modos de invisibilidad al diferenciar
entre dos maneras de desaparicion de lo visible: lo “visible in-visible” y “lo
absolutamente no-visible”27. LR efectiia una operacién de volver visible aquello que es
del orden de lo visible, es decir, que puede mantenerse en secreto sustrayéndolo a la
vista, tratandose de una ocultacion, velamiento, adelgazamiento o distanciamiento de
aquello que es visible por naturaleza, aquello que, aun sin estar “a la vista”, permanece
siempre “en el orden de la visibilidad, constitutivamente visible” (Hernandez Navarro,
2007). Entre el ver y el saber, entre lo visible y lo enunciable, existe correspondencia,
entrecruzamiento, flujo, multiplicidad. Ver es, de algiin modo, saber, por lo que en las
formaciones del conocimiento de cada época se entrecruzan modos de ver y modos de

hablar, “superficies de visibilidad” y “campos de legibilidad”.

27 La segunda manera serfa la invisibilidad absoluta: “todo lo que no se refiere al registro de la vista, lo
sonoro, lo musical, lo vocal o lo fénico (...), mas también lo tactil o lo odorifero”. Este orden de la
invisibilidad nunca es dado a la vista, y su invisibilidad, se podria decir, “reside” en otros sentidos. Una
invisibilidad que no es visible, puesto que jamas puede ser percibida como invisible por la vista.
(Hernandez Navarro, 2007).
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“La visibilidad es una trampa”, afirmaba Foucault (2002). No obstante, la visibilidad
es la condicion de posibilidad de lo visible, la razén de las cosas (de las imagenes) y de
los modos de verlas (de aprehenderlas). En este sentido, la experiencia de LR se
localiza en el “limite de la visibilidad”, en el “mas alld de la experiencia sensible”
refiriendo a esos mundos que habitan lo minudsculo del inconsciente 6&ptico
benjaminiano. Lo impensado, lo no dicho, lo no hecho, lo que sobra de lo hecho, lo que
sobra de lo pensado, componen una poética del exceso que LR trama como una
visibilidad situacional tanto en sus intervenciones como con su presencia en la Plaza.
Lo ludico del arte efimero fue tejiendo imagenes para intervenir las calles y las
marchas desde diferentes angulos y el compromiso emocional de poner el cuerpo en
ese espacio. Encarnar el nombre fue un gesto politico que se alzaba ante la estética
institucional de las marchas.

Esta es la visibilidad que nos interesa y la que nos gusta. Fue un proceso que se fue

dando de esa forma, que se plasmé en la Plaza, y cuando vimos el recibimiento que

tenia nos sentimos todas muy bien. Esta cuestién de tener claro ‘estamos diciendo

lesbianas en la resistencia’, no estamos atrds de ningtin otro nombre ni nada de eso,

y estamos haciendo algo que nos interesa por nuestra historia, por lo que significé la

dictadura, por lo que es la represion, porque lo enlazamos con otras luchas (Moénica
S).

Desde una militancia politica mas clasica, se desestimaba o infravaloraba el modo de
intervencion artistica y, a su vez, el campo de intervencién, los derechos humanos, no
solamente fue ninguneado sino que fue criticado porque sobrevolaba el rumor de que

las Madres eran lesbof6bicas y LR se propuso “dejanos ver si es asi”.

Lo interesante de la experiencia de LR es pensar como reactiva o actualiza el proyecto
de reintegrar el arte a la vida, la interseccionalidad de las luchas, la visibilidad
situacional, las politicas identitarias y su praxis estético-politica. Esta singular
experiencia de anudamiento entre arte, politica y activismo lésbico, transformé
estéticamente la realidad con un objetivo politico sin tener “conciencia artistica de su
accion, primando el reclamo y la lucha politica”. Siguiendo la conceptualizacién de
Roberto Amigo, podemos comprender la accion de LR como “acciones estéticas de

praxis politica” (citado en Longoni, 2010).
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Esta topofobia interrumpida por una experiencia de escritura cartografica sobre las
acciones de LR, como poéticas de ceguera y, a la vez, de exceso, astilla el presente y
abre una posibilidad para la emergencia insospechada de “futuros soterrados que,
procedentes del pasado” (Vindel, 2014: 21), reactualizan debates de los activismos

artisticos, 1ésbicos y de la disidencia sexual.

val flores
Laura Gutiérrez
Diciembre 2015
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